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ري ا دا بر 


إنه لمن دواعى الاغتباط أننرى فىمصر فى الوقت الحاضر نزعة إلىالنووض 
بالقنون الميلة فى شتى أنواعها » تلك النزعة التى نرى أثرها فى اهنهام الهكومة 
والجاعات والافراد اهماما ببدو فى كثير من المناسبات . 

0 رأى أن هذه النزعة هى وليدة الاحساس بما كان لهذا البلد من 
فضل على العالم أجم دين كان هو وحده مبعث الحضارة و ينبوع العلوم والقنون . 
ولبّن كانت الفنون الشرقية قد أسدل عليها ستار من النسيان ردحا من الزِمن 
إلاأتنا نرأها اليوم تنوه عير ) الأول م العو والا ادن وتصبح من جديد 
مصدر الوحى فى الثمرق والغرب ويحال البحث والتثقيب والتفكير . 

ولقد حا الفنان الشرق القديم تحوا روحائيا بعيدا عن التقيد حقيقة الآمر 
الوأقم فأبى مطاوعة قوانين المنظور الالية لههد السبيل لاتعبير الحر عن الء_اطفة 
الجاحة والشعور المتدفق فأخرج رسوما هى تكو بنات رشيقة متناسقة الخطوط 
متسجمة الألوان والأشكال صادقة التسبير عن مشاعره و إحساساته الخاصة . 
وأثة لنصرلمده الوجية الشرقية فى الئن أن يأخذ الآن يها فنانو المدرسة الدئة 
فى العالم فيستنيرون بها فى أبحائهم كا ينادى بهذا الامجاه الجالى كبار نقاد الذنون 
فى الوقت الحاضر . 

وانه لمن خواعى الاغشاط أيضاً أن مكون من بين المصر بين من عكن على 
دراسة الفنون وتفهم أسرارها ودقائقها . والذكتور رّى محمد حسن الذى تفضل 
علينا بذا البحث الممتع هو وأحد من هؤلاء الماحثين , فدراساته الطويلة 


لمم الخ اسم 


فى انجلترا وفرنسا وألمانيا وأحائه الشخصية فى مصر مجعله خير من يتكلم فى 
هذا الموضوع . 

ولقد أدركت وأنا أستمع اليه ان من واجبى أن أعمل على أن بعم نفع هذا 
البحث النفيس » علماأ ممى بأن هناك كثير ين ل مكنهم ظروفهم من مماع اخخاضرة . 
ؤانها لبن الدكتون رك من حلي الاستمداد لتعووة اعنامتر ته عبيفا 
لطعها ونشرها لدليل جديد على حيه للفن ورغبته فى الدعاية له . 

وان الاتحاد ليقدم إلى الدكنور رك حسن أوفر الجد وأطيب الثناء 

رئيس الاتحاد 


مر سفسق, زالهر 


كلية المؤلف 

شرفنى أنحاد أساتذة الرسم بدعوتى لالقاء حديث عن القنون الاسلامية 
على حضرات أعضائه ومن الى دعوتهم من المهتمين بالفنون والأثار؛ ثم تفضل 
الآستاذ الجليل زاهر بك رئيس الاحاد فعرض على أن يقوم الأحاد بطبع هذأ 
الحديك .و إق أحرضن حدق الرقك: النى أحرن ناهذا الطلك 2ت عل أن 
أبين أن الوقت الذى خصص هذا الحديث وثقافة الئنانين الذين أعد لهم كل 
ذلك جعانى أنحو فيه نوا خاصا ؛ فاخثرت بعض مسائل الفنون الاسلامية وميزاتباء 
وتكلجك عنيا بشىء من الافاضة : يما لم أعرض لكثير من المسائل الاخرى . 
فأستميح القراء عذرا . وأرجو أن تكون قراءة هذا الحديث دافعا هم على قراءة 
الكتب المطولة فى الفنون والآثار الاسلامية » وعلى زيارة دار الآثار العربية » 

ولا يسعنى فى ختام هذه الكامة إلا أن أتقدم بوافر الشكر إلى صاحب 
العزة أحهد شفيق زاهر بك رئيس الاحاد وإلى حضرات الأعضاء الأفاضل 
لسن ثقنهم لى وللجهود التى يبذلونها فى نشر الثقافة الثنية :© 

رك عسو 


دار الآ ثار العر بية فى ١4‏ / 4 / م١‏ 


دم أرة الاسلامة 


ظل الناس حينا من الدهر يطلقون اسم« الحضارة العر بية »© عل المدنية 
(لتى ازدهرت فى ربوع الآم الاسلامية ؛ ولكن كثير ين من العلماء يبالخون 
بعض الثىء » ذيرون أن هذه الحضارة لا تصم نسيم! إلى العرب ؛ لانهالم تتم 
على | كتافهم . فبى تمثل عصبة الآم الاسلامية كلها ء وقد كان بين هذه الم 
عرب وفرس ورك و برير وهنود وصقالية » لمجمعهم العرب وطيعومم بطابع الدين 
الاسلاتى الجديد » وقرضوا عليهم حروفهم الاجدية » بل تبحوا فى أن يغرضوا 
على أغلبهم اللغة العر بية نفهها » حنى قامت هذه الافة بين الأم الاسلامية مقام 
للغة اللاتينية بين الآم المسبيحية فى العصور الوسعطى 7" . 

ويقول هؤلاء العلماء تأييدا لرأمهم هذا إن المشاهد فى تارعخ الآم الاسلامية 
أن كثر رجال الع والأآدت والقى كانوا هن الفرنين”؟ أوالسور يق أو المهتر بين 
الذين اعتنقوا الاي سلام أو ظلو على أديالهم القديمة م ولكنهم ازدهروا تحت اواء 
الاسلام » وأشتغلوا للمسلهين الفاتحين . فهذه المدنية أذن مدنية اسلامية ٍ ولسكنها 
ليست عر بية خالصة . وهى على كل حال الخلقة الآخيرة فى تطور مدنية الشرق 
الآدنى الى نمت وترعرعت بين الفرس «البابليين والاشوريين والفينيقيين 
والأراميين والمصر بين واليهود . 


)١(‏ كانت الاغة العربية أو سع اللغات انتشارا بين الإلغات الثلاث الى أستخدءت فى الكتابات 
على الأبنية والتحف الأثرية الاسلامية » وهى العربية والفارسية والتركية . 
(؟) كا كتب ابن خلدون أ كير من ألف من الماءين فى فلدة التارع . 


> د 


وقد يكون فى الآخذ بهذه النظرية ظل للعرب وأستهانة بتراتهم فى بعض 
ميادين الحضارة ؛ ققدكان للعرب شعر وأدب ونظم اجماعية ؛ ولكننا لاانستطيع 
الشك فى ألبا نظرية صحيحة فى ناحية خطيرة الشأن من نواحى المدنية : 
ناحية الفنون . 

فالعروف أن العرب لم يكن لديهم قبل الفتوحات الاسلامية عمارة وفنون. 
صناعية يمكن مقارئتها فى الرق والتقدم بغنون الآمم المتحضرة التى كانت حيط 
ببلادهم . وليس هذا بضائرم أبدا ب فالأممالاافراد لا نسنطيع أن حيط 520 
وحسب العرب فخراً ماقاموا به من فتوحات عظيمة وما خلفوه من تراث جليل 


الفن الاسلاتى 


فلما فنعم العرب العراق و إيران والشام ومدسر وثشمالى أفر يقيا والأندلس مما 
فى أنحاء الامبراطورية فن ليس من الانصاف أن تسميه فنا عر بيا ,م 826 م 
لآن نصيب العرب في كان أفل من نصيب غيرم من الآمم الاسلامية . 
وقدكان الور بيون يسمونه أحيانا يح ءنمعءة52 من كلة ومعءهروكه 
التى لا جد لما مرادفا فى اللغة العر ببة . وهى لفظ من أصل يوناتى 522661 » 
كان الأغريق يطلقونه قدها على سكان القبائل البدوية الى كانت تن رق 
نهر الفرات » ويظن أنه مشتق من كلتى « شرق » و « شرقبين » ؛ ثم انسع 
مدلول هذا الافظ حنى شمل سكان شه الجز يرة العر بية عامة . وزاد استعاله فى 
عص را حروب الصليبية فغلب على سكان الششرق الآدلى من المسامين الذي نكاتوا 
يقَائلون الصليدين . و إذا أردنا ترجمة هذا اللفظ إلى العر ببة لما وجدنا لتأدية 
معناء إلا « العرب »> أو« الشرقيين > . 


سد به عمسم 


وهكذا ترى أن لنظ 1 ممع مده لا يصح أن يشمل فى العر ف الأوروف 
إلا الفنون الى ازدهرت فى بلاد العرب والعراق والشام » وربا فى مصر أيضًا ؛ 
ولكننا لانستطيع أن نطلقه فى ثقة واطمئنان على الفنون الاسلامية فى الآ ندلس 
وإيران وتركيا والهند . 

وكذل ككان الأو ر بيون يطلقون على الفن الاسلامى أحيانا اسم !»2 8100.58 
والمعروف أن كلمة 860075 بالاجليز بة جاءت من م1106 بالاس.انية » وهذه 
ترجم إلى كامة 808:61 الىكان الرومان يطلقونها على سكان شمال غر فى أفر يقيا 
وقد كانوأ لسمونبا 612012ناهة . وأصبح لظ 8456:5 يطلى على المساين فى 
الى أفر يقيا وفى الاندلس . فالفن المغربى أو 2,4 800150 هو الفن الاسلائى 
فى أسبانيا وفى تونس والجزائر ومرا كش دون غيرها من اللأقطار الاسلامية . 

وصفوة القول أن « الفنالعرلى :"د هءح» أو الف نالشرقاعة ندم ه:دة > 
أو « الان المغرنى عة ناواءهه]ة > كليا أسعاء لبت حانفة ولا فك :فق أن 
أفضل اسم للئنون الثى ازدهرت فى العالم الاسلاتى هو « الفنون الاسلامية » ؛ 
لأن الاسلام كان حلقة الاتصال ينها » ولانه جمع شتامهبا وحعاهأ وحدة متميزة 
على الرغم من تباين أصوطا . 

24 ء 5 
الطرز أو الاساابب أو المدارس الحختافة 
ف الفنون الاسلاممية 
ومبما يكن من شىء فان الصناعات والمبن الحرة ظلت فى أبدى أهل البلاد 


الى فتحما العرب » وتطورت الاسساليب الفنية فى كل أقليم من الاقالير المنتوحة 
تطورا خضعت فيه لكثير من القواعد الى فرضها عايها العرب القاحون . ونشأ 


كوه :4ه 


من امتزاج العرب بأهل البلاد الى أخضعوها لسلطانهم فنون متشابهة فى جملتها 
متباينة فى جزئيام! . 

ومن ثم فا ننا نستطيع بوجه عام أن نقول إن الفن الاسلامى فى القرون الثلائة 
الاولى بعد الهجرة كان يسوده طراز أموى أولا » ثم طراز عباسى بعد سقوط 
بنى أمية سنة ٠هلام‏ . ولما ضعذت الدولة العباسية فى القرن الثالث الهجرى. 
( الناسم الميلادى ) وخلفتهما دو يلات وأمارات مستلة فى الاقاليم لاسلامية 
الختلفة » قامت على أنقاض الطراز العيامى أساليب فنية محلية حكن عبيزكل 
منباء ولا سيا فى «يدان العارة . لآن منتجات الفنون الفرعية ( أو الصناعية أو 
التطبيقية 2115 :14100 ) كان من السهل نقلها من اقلي, إل ترجو انار الاعالننت 
القلية فيها . 

اذن فقد كان الفن الاسلامى بعد سةوط العباسيين يشتمل على طراز اسباتى 
مغر لى قام فى تعالى افر يقية والاندلس » وعلى طراز مصسرى سورى قام فى وادى 
النيل وفى سور ية ''* .5 كان يشتمل على طراز فارسى فى أيران » وطراز عمانى 
فى الامبراطورية المهانية وطراز هندى فى الند الاسلامية . وكان أيضًا وئيق 
الصلة بفن صقلى 'ورمندى فى جز يرة صقلية و ينون المدجئين والمستعر بين» وهى 
الفنون الى نك ق اسان بنك زوالسلطان النديق عت ب وعدربنا الآن 
أن نشير فى ايجاز إلىكل طراز من هذه الطرز الختلمئة فى القنون الاسلامية 

| - الطراز الأأموى : 

كان استيلاء الامو بين على الملافة وانتقال عاصمة الدولة الاسلامية من 


)1١(‏ كانت الشام جزءا من مصر فى كل المصور التاريمخية الى كانت فيها حكومة مصر 
مستقله وقوية كعصر حمس الثالت ورمسيس الثانى والطواوندين والفاطميين والايوبيينوالماليكه 
كا أن مصر والشام كانتا فى أغلب عصور الضعف والتبعية خاضتين اسيادة دولة واحدة , 


1 لك 


المدينة إلى دمشق خامة لعصر الخلفاء الراشدين الذى غلب فيه على المسدين 
جنب البذخ والترف . وها" اموق لكين ل تشينة ساحن وا ذى ف النقاية 
ا ؛ و يتخذون نحا فنية تنفق وعظمة ملكبم الجديد . وكان 
جل اعماد الامو بين فى بداية الآمى على عمال وفنانين من البيز نطيين والسور بين 
المسيحيين » تتلمذ عليهم العرب ونشأ على يد اجيم الطراز الآموى فى الفن 
الاسلاتى » ونقل القواد واكام واتياعهم أصول عدا انط از ال سار الاقاليم 
الأبلامية - وبتك عن الآضول ف الاندلن ختى أن سقط الدولة الاموبية فق 
الشرق لم يكن له صداه فى الأساليب القنية الاسلامية باسبانيا ولا سما أن هذا 
الاقليم الاسلامى خرج عن الدولة العياسية ونشأت فيه دولة أموية غر بية كان لها 
ا ل غر فى العنهط 2 الأعالتي الفدية ف العازان الامو انق 07 

وأ الابنية التى تنسب إلى الاءو بين قبة الصخرة الى تفع فى وسط الحرم 
الشريف ببيت المقدس » ثم الجاءم الأكوف دن نين سق تعدو انها اتلاناء 
فى بادية الشام كقصير عمرا وقصر اأشتى وقصمر الطوبة . 

أما قبة الصخرة فيطلق علبها فى بعض الأحيان ام جامم عمر؛ٍ لآن عمر بن 
امنا كن قد انار قورحم انسل بين الاك قد دعر الراك ردان 
على| نقاضه البناء الحالى سنة +٠‏ . وهو على شكل مثمن فوقه قبة عالية » تغطيها 
فسمفساء علمها زخارف بالاو ان لاط والدذهى. والقبه دولة على دائرة من أعمدة 
ضخمة من الرخام الاخضر » وذات تيجان مذهبة . وقدعنى عبدالملاك بقبة الصخرة 
عناية زائدة للآنه أراد أن يحول الحج من مكة اليها حين كانت الكمية فى بد 


)01 لواقم نهاك نض الطراز 0 د 0 وسو ود فان غلية 
من 7 الفنون والآثار السلامية . 


داجو لد 


مناقسه عمد الله ان ال بير . وعماء الآثا عقون فى أن عمارة هذا المناء واخودة 
من عمارة الكنائس المسيحية البيزنطية . بيد أننانلاحظ أن هذا الشكل المنمن 
م يتكرر فى تصميم الموامع الاسلامية ؛ لآنه كان ملاعا كل الملاءمة ليحيط 
بالصخرة المقدسة فى الحرمالشريفء ولك تصمي الكنائس المعروفة بالباسيليكا 
كان أوفق للعبادة الاسلامية . وقد اتخذه المسلهون فى أ كثر الاحيان أساسا 
لتصومات مساجدهم 

أما الجامع الأموى نديدق ققد أقامه الخليفة الوليدين عبد اليك على 
انقاض كنيسة القديس بوحنا . وفى وسطه الآن صحن كير حيط به أورقة 
وعقود وابوانات من الحجر حملها فى الثمال دعائم وعهااام وفى الشرق والغرب 
دعائم وأعمدة وأ كبر هذه الاروقة رواق العملة و شمل ثلاث بلاطات ونرهط تقؤم 
فى وضطيا قئة: 


ولا شك فى أننا نشاهد التأثير الذى كان لتصميم الجامم الأموى ع ىتصميم 
الجوامم الى شيدت فى الامصار الالامية الختلفة فى ذلك العصر اكجامم القيروان 
وجامم الزيتونة بتونس وجامع قرطبة باسبائيا . 

والقصور التى شيدها الخلناء فى بادية الشام أ كثرها أبنية مر بعة الكل 
وسلها حيشان حيط بها غرف للسكنى . وكان بأوىاليها اللأمراء لأصيد : أوحين 
تنتشر الأمراض ف المدن ء ركان الجزء المهم فى بعضها مامكا فى قصير عمرا . 
وكان البعض الآخر يشبه الحصون الصفيرة . وعللىكل فان فى تصمير هذه القصور 

/ 

وفى رخارفها عناصر عراقية وفارسية » إلى جانب العناصر الشرقية ا لسيحية التى 
امتاز بها هذا العصر وتلك الأاليم ْ 


لت 7 ا 


وقد اشتبر قصير عمرا بها فيه من نقوش آأمية على الاقف والجدران 
بألوان زاهية وأساليب فنية ييزنظية متأئرة فى بعض نواحبها بالتقاليد الابرانية . 


224 الطراز الفنانئ + 

لما استولت الدولة العباسية على مقاليد الك سنة ٠‏ 8/ام أصبحت السيادة 
فى العالم الاسلاى لاعراق دون الشام . وأدى ذلك الى تغيير كبير فى أساليب 
الهارة والزخرفة ؛ فانتقل البناءون الى استعال الاجر بدلا من الحجر » و إلى بناه 
القوائم 5مدالام بدلا من اضخاذ الأعمدة 5و«مدامء » وغلبت الأساليب الغنية 
الفارسية على القنون الاسلامية » م غاب الطابع الفارسى على الآدب واللياة 
الاجماعية . وفى سنة 725 شيد الخليفة المنصور مدينة بغداد على مبر دجلة حاولا 
بناءها على شكل دائرة فى وسطها القممر والجامع ويحيط بها سو ركبير فيه أبراج 
ويوازيه سور آخر . 

وفى سنة جم شيد الخليفة المعتصى مدينة سامرا أو سرمن رأى على 
الضئة المنى لبر دجلة وعلى بعد مائة مكر ثمالى بغداد واتخذها عاصمة جديدة 
للدولة . وقدذاع صيت سامرا بالقصور العظيمة التى شيدها فيها الممتصم وخلناؤه» 
حت هجرها الخليفة المعتمدسنة +48 و أرجم البلاط واالحكومة إلى بغداد» وسقطت 
أبفيتها الواحد بعد الآخر اللهم إلا الجامع . وقبيل المرب المظمى قامت سئات 
علمية أوربية بحفائ ركيرة للكشف عن أنقاضها . ولا يخنى أن لهذه الانقاض 
أهمية كبيرة فى ناريخ الفن الاسلائى ولاسما فى مصر ؛ لآن أحمد بن طولون الذى 
كاد أن يستقل يحي وادى النيل سنة 44م كان قد نكأ فى سامرا فنقل إلى 
ضتريما اذاف التراق نيو أسال التازة والتخرفة. و فل ذلك كله فى جامع 


4 سس 


مد بن طولون » الذى يعتبر فى عمارته وزخرفته الحصية مثالا حيا من أمثلة الفن 
العرافى فى القرن التاسع الميلادى . 

وقد تم بناء هذا الجامع سنة م/م وهو يتكون من سحن مر بع مكشوف 
وتحيط به أروقة من جوانبه الآر بعة » وتقع القبلة فى أ كبر هذه الأروقة » وهناك 
ثلدنة أروقة خارجية بين جدران الجامع وبين سوره الخارجى ونسدى الزيادات » 
ولعلها بنيت حي ضاق الجاءم عن المصلين » وجامم| بطر فيد اجر ار عاق 
وأقواس الأأروقة عمولة على دعام ضخمة من الا جر تكسوها طبقة سميكة من الإلص» 
يلاع لامي وه 1016 مدو الخدت اين ككف تان نوا لحابن القفة. 
ولكن أعم ما يمناز به هذا الجامم 00 منارته الى تقم فى الرواق الخارجى 
الذرفى فتكاد لا تتصل بسائر بناء الجامم وى مبفية بالحجر وتتكون من قاعدة 
هر بع تقوم عليها طبقة اسطوانية وعليها طبقة أخرى مثمنة . وأما السلالم فن 
امخارج على شكل مدرج حازوتى » وليس هذه المنارة نظيرفى الأقطار الاسلامية 
اللهم إلا فى المسجد الجامم وفى مسجد ألى دلف بسامرا . 

وأبنية الجامم الطولوى مغطاة بطبقة سمبكة من الجص وعلى أجزاء كبيرة 
منها خارف هندسية جميلة مأخوذة عن الزخارف المراقية فى سامرا . وقدعثرث 
دارالأثار العر بية فى حنائرها بجهة أبى السعود جنو بى القاهرة على بيت من العصمر 
الطولوتىعل جدرا نه زخارف جصية,أخوذة عن نوع من الزخارف الخصية فىسامرا. 

وما امتاز به العصر السامى نوع من امف ذه بريق معدلى راودا ذاع 
استخدامه فى العراق و إيران ومصر والشام وأفر بقية والأندلس وكانت تصنم مته 
آنية يتخذها الآمراء والأغنياء عوضا عن أوانى انذهب والفضة التىكارتف 
استم الا مكروها فى الاسلام » لما تدل عليه من البذشم والترف الخالنين لتعاليم 


هة دا 


الدين 5 كانت تصنع كه انض يعات تكنو نا الحدران اق الاترال باقنة 
ع لان فى جامع القيروان . 

وقد وصلت. إلينا بعض صور ونزاو بق من العصر العيا.ى وجدت عبى بعض 
الجدران فى أطلال مدينة سامرا » وأشور هذه الصور رسم فيه راقصتان ؛ٍ و يشبد 
ها كاق ةلاد التي" القن الفارضية ون سامير ها + التقيوير ناضمر الفبابون< 

ج س الطراز الاسبانى المغربى : 

قام فى المغرب والأأنداس مع عفر عون لاهن الفا ا 
الميلادى . والمعروق أن جم المغرب والانداس تحت سلطان واحد حدث على 
بد المرابطين » ومم د من المسامين البريركانت ل كان انديقا مند القرن 
الحادى عشر . ثم حدث أن استعان بها مس لو الانداس لمقاومة تقدم المسيحيين 
فبطرة التق دن" اسنآننا :فيه المراظون لتهدة المتين فى الا ندا مره 
ثم ساروا لنصستهم هرة أخرى ؛ ضموا بعدها بلاد الانداس الاسلامية إلى 
دولتهم فى أفريقية سنة ٠١6٠‏ » ولسكن دولة المرابطين فى المغرب لم تلبث أن 
عاك وغلتتا اند الرتعدوع ني 11 وارسل الوحتدون إلى الاتدلين 
جيشا استولى عليها بين سنى ١١:40‏ و١6١١‏ وظلوا يجاهدون ضد المس.حيين 
حى هزءوا سنةه.؟1 وكان ذلك نذير طردهم من أسبانيا » ومنف سنة 1 صار 
نفوذ المسلمين فى أسيانيا قاصرا على مملكة غرناطة الىكان يحكها بنونصر واللى 
سقطت فى سنة 1195 فاتهى إسةوطها حكم المسامين فى الاندلس . 

وقدكانت الزعامة فى ميدان هذا الف نالاسباتى الغ ربى لمرا كش واسيا نيا ينا 
لميكن فيه اجزائر أولتونس شأن خطير . ولا غرو فقدكانت الصلة وثيقة بين 
مرا كش والاندلس حين كان الاقلمان خاضمين للموحدين » ثم بعد أن سقط 


8؟ؤ د 


الموحدون فى بداية القرن الثالث عشر وغدت الاندلس الاسيانية ممثلة فى بى نصر 
بغرناطة بيبا كان يحكم «راكش بنو مرين ( سنة 187١ - ١١56‏ ) . فالى 
عضر الموحدين تنسب بعض المائر الشبيرة فى الطراز ا لغر فى كجامع الكتسة 
فى مراكش والابواب الجيلة فى ر باط ومراحكش » وكالجيرالدا ( منارة جامع 
اشبيلية ) وإلى عصر بنى نصر فى غرناطة برجم قصر الخراء سيد العهائر المغر بية 
على الاطلاق » وقصر جنة العر يف ء © برجم إلى عصر بنى مرين المدارس اميلة 
فى مرا كش . واض .حل الذن المغر بى فى القرن الخامس عشر وكانت له مهضة ثانية 
ييه أسرة «الاكتراى؟ اعفن نيزا كت ويرجم إلى هن تملع الامرة 
كيت المكترول ومدرسة وى :وسنت درا كر 

ومن مميزات الطراز الاسبانى المفر لي استخدام نوع من العقود على هيأة 
حدوة الفرس » واستخدام الدعائم المبينة من الاجر عوضا عن الآعمدة » مما 
يكسب الآننية هيبة وجلالا عظيمين . 

ولسنا نستطيع أن ستمرطن :هنا التلواهر المبارية الى اختص بيبا هذا 
الطرازء وطبعته بطابع خاص يزه عن سائر الطرز الاسلامية وحسينا أن نذكر 
الماذن المربءة ( شكل م؟ )ء والطنف أو الأفاريز المشبية الى كانت نظل 
البوابات الضخمة . ونلاحظ أن الأعمدة فى قصر الجراء وفى العاثر الى تأثرت 
بهذا القصر قد ا«تازت برشاقتها وجمالها وتيجاها ذات الدلابات أو المقرنصات . 
كا أن استخدام الفسيفساء من الخزف فى تغطية الجدران » والاسراف فى 
الزخارف الحفورة على الجص ظاهرنان قويتان فى الطراز الاسباتى امغر بى . 

كان تكل الظواهر المهارية المذكورة تنجلى فى العارة الاسبانية المثر بية : 
ولاسما المساجد والأضرحة » وفى القصور» الى برج عأقدم الباق منها-- وهوقصر 


ب ا جه 


رار ل قد ربك ل التي ال الع و 6 رسا لسراو كو ا 
امد ارهن » قي سلاضن أموحدين ف اقانها قألمذرفت 8 وذاع صذءتك مدينه 
ابن كدر اللدارفي الو انك ندق | ان عل عدة قرت ملام 2ل ناه 


١ 3 1-0 : . . 2‏ 2 ألثيء : 
جره ال ا لنب تعددم للنوم انصا 3 0 ناء ارده من طارةين ءىٌّ 


2 8 2 7 : : 34 5 ز 8 
وعاهاد ضرعت ١‏ ملدوف 5 1 دن ونكئ مالي ىٌّ الوذاء لام 15 دكت 0 
ع م لم لخو د 1 
المداغسن ا رمك 0 ران ارين ا ا أمدهب [الحيق ٠.‏ 


يي ال 
ص 


كان القن مص فى المعير الملواونى ( محم هءة ] تابن الاسالييالعنية 


العيام.ية : ولا قتعم العام.ون 0 3 ككةق) ثم استواوأ على جاه الس م 


م 0 


الشام » وصارت هم دولة عظيمة نشأ على يدهم الطراز المصرى السورى . وتطور 
بعد ذلك على بد الماليك ( ٠ه؟؟‏ - ١017‏ ) تطورا بعيد المدى » حتى لهكننا 
أو يقتت إل موكيا وال لراذك كران اخق لوك لفقا 
نس جهن الزات انق كر وات قاو اس أن الكره اهنا 
طرازا واحدا ؛ وأن ننظر فى مميزاتهما على وجه عأم . 

وقد كان الطراز المصرى السورى أ حكنراعتدالا واقنصادا فى الرخرفة من 
شار اتوك الاشري لاني انار الاستياق الدكى: 

وقد تأثر الفاطميون بالاساليب الفنية الفارسية عض التأثير فكثر رسم 
الانمان والهروان على التحف الى توجم إلى عصرم . وف دار الآ ثار العر بية 
ألواح خشبية كانت فى أحد قصورم . وعليها زخارف محغورة تمثل مناظر صيد 
وق اود لبق ولط رفير ذال ترم عون اللناة اليومة ركز > ) . كا ضحد 
اس راتوا ارق قر البدر يدف العريق المقااق القن بويع اه 
من مفاخر المصمر الفاطمى » وعبلى قطم النسيج الفاخر الذى كان طا تأثي ر كير 
فى صناعة التسيج فى صقلمية وفى أسيانيا . 

وقد بقى من عمائرالعصر الغاطمى الجامم الآزهر ومن الظواهر المعمارية التى 
متاز بها العقود الفارسية الطراز» وهى مبنية من الأجر وعلبها طلبقة من الحص غنية 
بزخارفها النباتية والخطية . ومن أبفيتهم أيضا جامع الحا كم ورمتاز بمنارته ذات 
القواعد الجر بة » والجامع الاشر الذى يداز بواجوته ذات الزخار فا ميلة . وى 
العصر الذاطمى استخدمت القباب فوق الاضرحة النى شيدت لبعض أولاد الامام 
على . وقد كانت القباب قبل ذلك تبنى فوق جزء من أبواب الحراب فى المسجد, 
وصفوة القول أن الفن فى المصر الفاطمى كان زاهرا وكانت قصور الفاطميين 


دوه 


عامرة بالنحف القنية الى أقبلوا على جمعها وأفض فى وصفها المؤرخون والرحالة0' . 
أما عصر الدولة الابوبية ( 11071 .©؟٠‏ ) فقد امتاز بالمائر الخر بية 
ولاسما القلعة كا امتاز بالمدارسالكثيرة البىشيدها الابوبيون لتدر يسالمذاعب 
الأرضة وتحاربة العقيذة الشيعية ».واذنك كانت هذه المدارس ضليبية الشكل > 
ولكل مذهب فيها رواق . ومن الظواهر المعمارية فى العصر الابونى القباب 
ايلا نحلاة زواباها بالمقرنصا تكتبة الامامالشافعى. أما فى اازخرفة فقد ! نصرف 
الثنانون عن رسوم الانسان والحروان وأبدعوا فى الرخارف النبائية والهندسية . 
على أن عدر الماليك فى مع هو الذى جعل القاهرة متحذًا عظما : تيه بها فيهأ 
من مساحد وقصور تتجل فبها عظمة الطراز المصرى السورى » ولا يحد اتجاب 
المشاهد با فيها فن زخارف دقيقة » وفسيقّساء بديمة » ورخام متنوع الألوان » 
وكوقاة تياقة عدوا زان لكيه 4 واد 
رشيقة » وقماب منلمقهة وحسنة النسب ؛ ومن 
أشن هذه المائر جامع الظاهر بيبرس وجامم 
قلاوون وجامع الناصر بالقاعة وجامم السلمطان 
حيو ده العي تقال قدا من ذارق لوقه 
الآروقة» فضلا عن أنه جمم بين 1 
الزخارفم جامم الم يد و عِتاز عحرابه وعيره 
وجدارنه المكسوة بالفسيفساء الجيلة . 0 
ومن التحف النفيسة التى امتاز بها الطراز ( شكل ؟ ) مشسكاة من الزجاج 
الموة الا بمتاءة مضر أوموزية 

الصرى السورى المشكاوات المصنوعة من فى القرن الرابع عدر 


. راجم كتابنا كنوز الفاطديين فى مصر‎ )١( 


0 ل 


الجا المموه بالمينا التى كانت “دان بها مساجد القاهرة ( شكل ؟ ) . وتفخر دأو 
آنا اموي دول ١‏ كد موف ا قل الضي اللافتر ا ذلك تشديك وكام 
الاق فق عع الملبك تدا كبيرا .واثتز الشالان المدون ف مصير اغارف 
ارقاو فسي تاعس العا والانساوي ادا الاو ش 

ودانالا : اأغر بيه فى القاعرة متيدف عدن كل العاهرة نقسها عاحدها 
وعمائرها لادلالة على عنامة الطراز المصرى 20 اق الا 
0 50007 1 

الغذان انين 

إذالة ضارا نالخ الكدلقن مان انها كمور ف ااتم الف فق 
الصور اليديءة الى رما القناثون الفرسء والسجاد ال.لل الذىلايزال مط اتجاب 


اقفر يو لذ رين دي الأوك يننا اموا الف ارالك ارس الو خارف القياية 


1 


١| 22830132397:861 


كدج ١‏ 
- مس 


و61 « |( 


0 شكل > ( سجن كر م اران 


ع 1" د 


ولأاسن) الزهور نه سافن فق رسف الالنناق بو ليوات والقروة ا تلت 
الداتم الضة ولده 1 الدب رهق تن الطية يق كاز اطي اران 
رسومهم النياتية واعل عض السر فى ذلك أنبم تأثروا بالأساليب الصينية فى 


عدا "ايدان : 


2 


سكن )) ميا سوه ذا شقان 
أما الهائر فى الطراز الفارسى فتمتا: بكسوتمه بالواح القاشانى الى نبغ الفرس 
لماعتا 
ومن أزْهى عصور هذا الطراز حك الأسمرة الصنوية فى القرن السادس عشر 
والسابم عشر واليه برجم النداق الكاهاى ق اامتفران .وهو من ا عمل بفياديث 


ومن الظواهر المهارية فى هذا الطراز العقد الفارسى ( شكل 4 ) والوجبة 
المستطيلة اللتى ييف بها من الحنبين مأذنة اسطوانية الشكل دقيقّة الطرف فى 
أعلاها » حيث تقوم شرفة جعلها كالفنار ( شكل » و 4 ). 

و الطراز الترى : 


سقط السلاجقة فى القرن الرابع عشر وال الحكم فى آسيا الصغرىأ إلى 
الممانيين الذين استطاعوا الاستيلاء عل القسطنطينية سنة +14 » وامتد ملكبم 


حبى وصل فى القرن السادس عش إلى مجر ومصر والعراق . وقام بينهم طراز فى 
أسلاى امتاز بتأئير الأساليب الممارية البيزنطية من ناحية و بتأثير الطراز الفارسو 
والسنااريج القدة الك جوف مو تاحية أحر ع 

وقد كانت العلاقات وثيقة بين الترك والاور بين » ثما ليث الطراز الترىأن. 
تأر منذ بداية القرن الثامن عشر باسالأآليب الفنية فى طراز الباروك الأورفى» ثم 
فخناصف القرق القامن عر بطراز اروك كر , 

ول خينن أنتس الترك محف القاشانى والخزف الى كانت تصنع فى اسيا 
الصغرى فى ااقرنين السادسعشر والسابم عسر » وامتازت بألوائها اجيلة ومافيها 
من رسوم الزهور والنباناتء كما اشر الثرك بصناعة السجاجيد الصغيرة لاصلاة؛ 
و بكتابة المصاحف وتذهيبها بالخط اجيل : و بفسج الأقشة الحريرية البديعة 
وتطر يها بالموضوعات الزخرفية النبانية احميلةمما كان له أعظه الأثرعلى المنسوجات 
الابطالية ومتسوجات المزائر ال.ولانية 


4 المساجد التركية فنمتاز عا ذنها الممشوقة والممددة » وبتصميمها الذى 


نشبه تصميم كئيسة أبا صوفيا فينكون اق ارم فسيح تعلوه قب كبيرة خبط بها 
أنفاق قباب صفيرة ( شككل ه ) . 

ومن أعظم الذين اشبروا فى تار يش المسارة الاسلاميةالمبندس الترىستان . 
المتوق سنة ١61/4‏ ومن تصميمه جام مقع وجامع التناعا نية وجاهم المايز بدية . 
وقد ادداز الازا “ار كوو اهو عون تقرونو وا واف ١‏ تزه مك 


بالقاشاتى اليل . 


تأثرق اليد لاحي ارط اناري داكر ا كبر كو ان لتر ان 
التداتيفيوون الاالبن القن لالتلا فب نتن عصر انول يعو ء انون الغازاة 
الفارسى . ولكن الواقم أن المسائر التى قامت ف الهند مت لواء الاسلام فى 
القرون السادس عشر والابم عشر والثامن عدر احتفظت بظواهرمعمار بة خاصة 


بها كا أن القنانين الهنود اختارو | زخارف وألوانا تتتفق وترائهم المندى م 
فيحسن اعتبارالطراز المندى طرازا اتا أنه عا رم الا 3 ره 
(1هه١‏ 0 م ١‏ وحيا ين ؟ 0 م.- م١١‏ ) « وشاه حبان »> 
رم ىه ١١‏ ) بإزدهار العمائر والقنون. . وكانت العاصة «أجرا» ثم فتح بور 
سكري ثم لاهور م دهى . ولا تزال هذه المدن محتفطة ببعض بدائم هذا الطراز 
الذى امتاز على الخصوص عا كيد فيه دن اضترعة مثل تاج محل وضر يم مود 
عادل شاف : 

وتمتاز العمائر الحندية باستخداع الدقود الفارسية » وبآ ذنها الاسطوانية 
واشناننا البضلية التتكل » و برخارفه! الدقيقة , وقد كان تأثير الطران الغارمى 
أطلر ال الباحسيه ل مالسا" كالقصور والبيوت والقلاع . و عتاز الطراز 
اشرو كن لقانت ادرو رف السداك اميه ا م 


(شكل ١‏ )صورة مجد الميمة فى دفى بأطند 
اذا العيرر لطنيارة تق كين من و اليد الكغير بالناروة لكت ] عتلك 
عله ف الالوان والمناظر الطبيعية ووحجوه الأمكاضن ( شكال رم 141 الى 0 . 


سل ليا ملم 


القنون الاسلامية زخرفية قبل كل ثىء » فسوف ترى أن الننان فى الاسلام 
لابكاد يحتمل رق بة مساحة خالية من الرسوم والزخارف . وعناصر الزخرفة فى 
الأسلام أربعة . 

وك الصور لا دن واليرا ل" 

#- الرسوم الهندسية : 

م الزخارف النمانية . 

- الرخارف الخطية . 


: الصور الادمية والحيوانية‎ - ١ 


فرق النارن اللغور الآمنة وزسوء اظدوانات ولك اغنيل الكافنات 

الحية كان مكروها فى الاسلام بوجه عام . وليس ف القرآن شىءعن هذا التحريم 
لآن كامة «الانصاب» فى الآية التى كان المستشرقون وغيرمم بذ كرونها فى هذه 
المناسبة”'' ء لابقصد بها سوى الاحجار الكبيرة والاصنام الى كان العرب 
يسبدونها و يقدمون ها القر بان . ولك نكتب الحديث ؛ وهى لم توضم إلا بعد وفاة 
اننى بأ كثر من تقرنين من الزمان» تنسب اليه بعض أحاديث تحرمتمثيل الكائنات 
المة الاتويرها وقد كرن ضما انهده الاعاد وت موطوقة انا اندع 
إلا عن الرأى الذى كان سائدا بين رجال الدين منذ القرن الثالث بعد الهجرة ؛ 
ولكننا تميل إلى القول بأن كراهية التصوير فى الاسلام ترجم إلى عصر النبى 


() مزإعا اخر والميسر والانصاب والأزلاة رحس منعمل الشيطان فاحتتيوه. .. » قرآن كريم 


نفسه ء وأن أساسها الرغبة فى أبعاد المسامين عن الصور وا"قاثيل الى تقر مهم من, 
عبادة الأصنام . ؟ أن اللبساطة والترفى الاذين كانا سائدين فى فجر الاسلام 
كاذنا لابشجمان على نحت العاثيل أو رقم الصور . 

وقد قيل إن المسافين ىكراهتهم تصو ير الخنوقات اللية كانوا متاثرين بما 
كأن سائدا عند الببود ء حبّى أن الأحاديث التبوبة التى تروى فى بحر يم التصوير 
تشبه فى عبارامما التعااب المبودية فى هدا التحريم . 

والمعروف أن الأمم لحان اعت 2ن القبريراء لم نكن لمافيه 
مواه ب كديرة وأساليب فنية راقية ؛ بلىيةآل أيضا إنها كانت كنسب فلصور تأمير| 
سحر نا لس هنا حال شرحه . 

ونانت كراهية التصو يروعمل العائيل عامة بين رجال الدين فى الاسلام على 
اختلاى مذاهبهم من سنيين وشيميين . واسكن هذا النبى عن عثول الكائنات 
الحية وتصو رهام يكن برأعى بين المسمين فى كل زمان ومكان ؛ بل كأن لايلتنت 
اليه فى أحيان كثير: ء ولا سما بين الآمم الاملامية ااتى لم تكن ماية الآصل »> 
أو الى كان شا تراث فى ومواهب فى التصوير تمل اقلاعها عنه ليس هينا » 
كان هينا عندالعرب أتفسهم .وهذا هو ال فى ازدهار صنئاعة الصور والرسوم 
التوضيصية ع5نادنهم عداهندةه: فى ايران والهند وثركيا , و به يفسر أيضا وجود. 
الصور الأدمية والميوانية على منتجات الطراز الفارسى فى النن الاسلاتى ؛ وعللى. 
منتجاتالعصر الفاطمىعصر . ولا دخ ل للمذه ب الشيعى فى ذلك ع ظآن الابوببين 
مثلا كاتوا من أبطال ا مذهب الى » ومم ذكك كُقد كانوا يقيلون على التحف 
المعدنية ذات 'الموضوعات ألزخرفية الع من الاتجيل . وفضلا عن ذلاك فان 
الحنود » والعرك ء والمسامين |لذينشيد لهم قصر اخراء والذين صئعت هم التحنه 


العاجية ذات الزخارف الآدمية » كل هؤلاء كانوا سنيين بل إن ايران لم تتخذ 
المذهب الشيعى مذهبا رسيا لها إلا منذ بداية القرن السادس عشر الميلادى . 

ومهما يكن من شىء فان كراهية تصوير الخاوقات المية كان ها تأئير عميق 
فى طبيعة الفنون الاسلامية يمكن تلخيصه فى الأمور الااقية  :‏ 

١‏ ل جعلت المسلمين ينصرفون إلى اتقان أنواع أخرى من الزخرفة بعيده 
ال 50 
الاين ارخزية الى الختعوما طابا عل جورم وطارح اندالب © 
بظهر من لفظ « أرابك » . 

بعك اروك لاع انا والمصاحف روعى فى زخارفها استبعاد رسوم 
الكائناتالحية ؛ فأصبحت ف الغالب خالية من الصور والقائيل الى يستعان بها 
على شرم المقائد الديذية وتوضيح تاريخ الدين وحياة أبطاله »كك فى الميحية مئلا. 

خجد أن التتوزتك الأسلامية لاتظير فيا عيتزية التحات: . فلقاثيل 
التجسيمية لا يكاد يو به لها . والفناثون ينعسرؤون الى ااعارة والى زخرفة المبالى 
وتزيين التحف بالرسوم الفنية . 

و أن صناعة التصوير النوازدهرت عند الفرس والهود الى مين والمرك 
لم تعرضللموضوعات الدينية إلا فما ندر . أجل إن بعض المصورين رسعوا صورا 
لعدد من الموادث المشهورة فى تاريخ الرسل الختلئين » كا أنهم رسموا صورا 
لبعض الموادث ف السيرة النبوية ( ميلاد النى - مقابلة النى تلراهب بحيرا 
فى الشام - وضع الحجر الأسود فى الكعبة بيد النبى - نزول الوحجى- الطجرة 
الى يثرب مع أنى بكر الاسراء والمعراج - تكدير البى للاصنام فى الكمبة 
بعد فتح مكة ‏ حادث غديرخم الذى يزعم الشيعة أن النى أوصى عنده 


باعحلافة لعلى بن أبى طالب ) ؛ ولكن أمثال هذه الصور كانت نادرة ول تحر 
رضاء اده . حتى لمكننا أن نرى فى هذا الميدان فرقا عظما بين التنون 
الاسلامية والفنون الثر بية » فققد كان المصورون فى الغرب على اتصال وثيق 
بالكنيسة يستلبمونها موضوعاتهم و يستمدون مها تشجيعهم فغلب على منتتجاهم 
الطابم الدينى الى عصر غير بعيد . بِيْها كان رجال الدين فى الاسلام ينبدذورنف 
المصورين ولا يقدرون مواهيبم الغنية ولا عتحوتهم اى تعضيد . 

هه - ان علت مكانة الاطاطين فى الاسلام » لعناتهم بكتابة القران » 
ولآن فنهم لم يكن مكروها من رجال الدين » وكان يلييم فى خطرالشأن المذهبون » 
الذينكانوا بز ينون يجميل الرسوم الهندسية والنباتية بعض صدحات الخطوطات , 
وقد زاد الاقبال على منتجات هؤلاء الفنانين حى أن الذين لم يستطيموا شراء 
مخظوط بأ كله كانوا يقنمون بالحصول على بموذج من حكتابة خطاط مشهور 
وأصبحت. هذه الماذج ضالة الطواة وارتفمت أمانها موكانت ف الغالب ايات 
قرآنية أو أبيات من الشعر » وجمم منها الأمراء والاغنياءفى الهند وايران وتركيا 
ومصر المجموعات الفاخرة. وكان على ! كثر هنه العاذج توقيم املخطاطين ؛ٍ ومن 
أعلام حكعبا أبن متلة وابن اليواب وياقوت المستعصمى . 

و- أن أ كثر الانانين المسادين لم فكن لهم براعة مشهورة فى الرسوم 
الآدمية والحيوانية ولم يكن دأب الثنان صدق تمثيل الطبيعة » بل كانت له 
أساليب اصطلاحية ظلت باقية فى أرق عصور القن » فقل أن تجد عناية جسم 
الانسان» ونس ب الاعضاء. وقوة التعبير فى الوجوه للدلالة على المشاعر الختلفة » 
الهم إلا على يد نفر قليل من أعاظم المصورين اللذين نبغوا فى إيران . والرسوم 
العارية لا تكاد تكون معروفة فى التصوير الاسلامى . وقوانين المنظور مبملة0 . 

)١( <<‏ انظر الأشكان من ؟ إلى 3١4‏ . 


لك 


وقد تمدو الصور القارسية مملة لتشامهها واشتراك المصور ين فى اهمال الظل 
والضوء وفىرسم الأشخاص قَ أوضاع معينة 5 ١‏ أ كثرها شيثا من الروح والحركة 
ودقة التعبير ‏ ولكنها مم دلك لها سحرها وجمالها لآننا انستطيع أن نقول فى ثقه 
واطيثنان إن الأتانيت 58 لم يصوروأ الانسان أو الموان وائما كانوا 
بتخذون مهما موضوعات رخرفية . 

زح كان لكراهية التصوير فى الاسلام صداها فى المسيحية . ققد بت 
أن العامين حركة ك5 اسرى الصور 120070613545 عند المس.ءديين فى القرن الثامن 
الميلادى كانوا متأثر بن بتعالي المسامين فى هذا الصدد . 


( شكل 7 ) غطاء ابريق هن اأفخار, 


عده ز خارف عه وشفرشه . وهو 00 
00 8 ( شكل ه ) كلأس من الأزف مدفة 


سس مناعة اران فى الفرث الحادى عدر ومقوشة بالالوان ن سناعة مدة الرى 
اليلادى و #فوظ الات متحممثروبوايدان بايران فى أأقرن الاك عخر . محفوظة 
ل توبورك عتحف الاوقر فى بارس 


عرفت الفنون البى سبةت الاسلام ضرو با كثبرة من الرسوم الهندسية » 
ولكن هنه الرسوم لم يكن ذا فى تلك الأنون شأن خطير وكانت تستخدم فى 
الغالى كاطارات لغيرها من الزخارف . أمافى الاسلام :د اضحت الرسوم 
الهندسية عنهرا أساسيا من عناصر الزخرفة . 


( شكل 5 ) صورة «ال على قطعة من صحن غزفى ذى بريق معدقى ء يرجم الى العصر 
الفاطمى فى القرن السادى عشرء ويفوظ الآن عجموعة صاعب السمادة ار! كبل #وبار باشا 
والقروك أن الاقف ذا ابر لدان عن "اموز القاضديى وان ميا اررحدوم اومية' واععواية 
ونائية جيلة 5 بظير عن الجموعة العيئة الحفوذة فى دار الآثارالعرية باأفاهرة » ولكن رعسم 
مثل هذا الخال نادر جدا فى الفنون الاسلاءية » بل إننا لا نعرفه الا على قطمة من صندوق عاجحى 


5 جموعة كران للة الحفرؤة عتصف اليار علوماامع:2آ! عدينة للوراسة. 


(مشكن جات خكاة ب لمات سو سبااءلة لا عضر امنا قدو قاور و السورنة وعرنة 
فى قاع الاناء مين الداخل ء قواءيا مدت سمكات 6اتفة فى وضم مندنى جيل حول دالرة صغيرة فى 
وسظ الفاغ . رظي فى سرمات الاناء فاوترة ااداكاس وعى درك » الداق أو شارته فى 
غمر اكاانك وواهذا لاما من ضعويعة دوي اذى اناوه ارا ذل ونان باك ويد ال 
كز ا امتوؤ رع يلار وال كته ناكار «اان" الناكق عموي الكالك 


0-2 


8 ا 0000 : 2 لكايه 5 000 
والى يوحد عنى ١‏ ذمرها رسوم رنوك وزخارف هندس.ه #مدلقه وعيارات بالط الى 


0 1 5 ل .5 7 
المملوى 7 وما ادعة معروقة أو جل مائورة 5 


ل سم سيت 


ولسنا ترريد هنا أن تمنى عناية خاصة بالرسوم الهندسية البسيطة كالمثلئات 
والمر بعات والمعينات والاشكال الخمسة والسداسيةء كا لاتعنيناأيضا الأساليب 
الهندسية التى كان ها شأن بذكر فى الزخارف الساسانية البيزنطية كلدوائرء 
والعصائي والجدائلالمزدوجة » واتلخطوطالمشكسرة» 000 
والخطوط المتشابكة ولكذا نقصد الرسوم الهندسية 
الى امتازت بها الذنون الاسلامية ولاسما فى عصر 
الماليك بعمير : تلك هى الثرا كيب الهندسية ذات 
الاشكال النجمية المتمددة الآض_لاع . وهى الى 
ذاعت فى مص واء:تخدمت فى زخارف التحف 
الخشبية ( شكل١١‏ ) والنحاسية ( شكل ؟٠‏ ) وفى 
الممفحات الأولى المذهية فى المصاحف والكتب 
وفى زخارف الستوف وغير ذللك . وقد أتقن المسامون 
هذا النوع وأنهسرفوا الى الابتكار والتعقيد فيه . )> 2 3 


وقد عنى الأستاذ برجوان الؤرلسى ده برسنلو8 ( شكل ١‏ ) ءسصرام باب 
فيه حثوات من العا فور 
والمازل وهومن الصناعة المصرية 
الى سط أشكالها” ,د استدالط هدذاث فى الفرن الخامس عمر وعحفوظ 

: شكالها و يتجلى من دراستهالطر يفةان فى الفرد مسن عش عقر 
الآن فق متعم فكتوريا والبرت 


براعة المسامين فى الزخارف الندسية ل يكن أساسسبا يلددن 
الشعور والموهية الطبيعية فحسب بل كانت تقوم على علم وافر بالهندسة العلمية. 
وأعجب الغر بيون ببذه الرسوم الندسية وقلدها بعضيم <ى ليروى عن ليوناردو 


بدراسة هذى الإخارف الوندسية المعقدخ وتدل اما 


[١ راسم .(1879 جلوونا ) عطوكة نعو"| عل جامعصمشاء وعا : مأموصنه8‎ )١( 


سس با اند 


وافتقى انه كان يقضى ساءات طو يلة برسم فبها الزخارف البندسية الاسلامية 


.)١١ (شكل‎ 


١‏ حكن اك و من تعاس رم متشورى الخكر وهدس الاطلاع 
مكلت ضيه وعلى حواته غارف هادسءة عناية ب وهر من مناعةه 


عصير فى الفرن اارايع عشر اليلادى وتحفوط بدارالانار العردة 


ولسنا نظن أنه كانت أمة حكتب عند المامين فيها عاذج الزخارن 


4 سس 
البندسية الاسلامية الذائعة » ولكنا رجح آنهذه الزخارف كانت سرا من 


ا ا اكالم 
7-2 1 
ا 


ْ ]لك 
ا 

( كل ٠‏ ) زخرفة ا-لامة ايو ناردو ذاأينعى 

أسرار الصناعة » يتلقاه الصبيان عن معلميهم فى القن والمبنة , 
والمشاهد أن الزخارف الهندسية أ كثر ذوعا فى الطراز المعمرى السورى 
منها فى سائر الطرز الاسلامية <ى لقد قبل إنها ترجم إلى الئن المصرى القديم 
كا قال آخرون إنها تظبر فى زخارف الحيام والسجاجيد الى كان يصنعها 
الأقوام الرحل الذين كانوا بعدشون فى أواسط اميا » وقال فريق 'ثالك إثها 
ريهانا'رت بالرسومالهندسية الى حذقها فريق مى صناع الفسيفساء عند البيزنطيين 


وورئها عنهم صائمو الفسينساء الملدون . 
و7344 17 >1 ني 
2 8 


©. 

© © 
لني ا 1 
0 


( شكل ١6‏ ) زخرفة هندسية اسلاء.ة 
والممروف ان بعض الزخارف اطندسية التي استخدمها البيزنطيون والقيط 


لد 4/4 


سس !ا مم 


تقلت إلى ابرلنده حيث استخدمت فىتز بين الصور التوضيحية فى الخطوطات ؟؛ 
ولكن لم يكن لها هناك الوفرة والتعقيد اللذان كانا لها على يد المسلهين , واللذان 
كان يكسان بعض اجواءا اكنشامق اللركة واطحياة» 
وقد طبعت الفنون الاسلامية بطابع هذه الرسوم المندسية حتى أن برجوان 
28 العالم الفرنمى (اسالف الذكر أشارفى معرض دراستها وتحليلها إلى 
ثلاثة فنون عظيمة : هىالفن الاغرريق » والفناليابانى» والقن العربى ( الاسلاتى) 
وشبهها بالفصيلة احيوانية والنباتية والمعدنية على الترتدب ؛ إذ أنه شاهد فى الْن 
الاغر يق عناية بالنسب وبالاشكال التجسيمية و««مم عزودام و بدقائق الجسم 
الانانى واليوانى » ديا عرف فى الفن اليابانى دقة فى تمثيل الممنكة النباتية» 
ورسم الأوراق والفروع والزهور . أما فى الفن الاسلاى فتد ذ ؟رته الاشكال 
الحندسية المتعددة الأضلاع بالأشكال البلورية التى توجد علميها بعض الممادن . 


م - الزخارق النباتية , 


أما المنصر النباتى فى خارف الاسلامية ؛ فد تأئ ر كثيرابانصراف المسلمين 
عن استيحاء الطببعة وتقليدها تقليداً صادقا أمينا . فكانوا يستخدمون الجذع 
والورقة لكو ين زخارف تمتاز بها فيباءن تكرار وتقابل وتناظر » وتيدو عليهامسحة 
هندسيةجامدةتد لعل سيادة مبدأ النجر يد والرمن فى الفدون الاسلامية(شكل .)١١‏ 
وأ كثر الإخارف النياتية ذبوعا فى الفتون الاسلامية الارا بسك » وقد عمت هذه 
التسميةحتى كادت تطاق على كل الزخارف النباتية الاسلامية » ولكن المقيقة أن 
الارابسك هى الإخارف المكونة من فروع نباتيه وجذوعمنثفية ومتشابكة ومتتابعة 
وفيهاموضوعات زخرفية مهذبة (5801156) ترص إلى الوريقات والزهور وتسمى أحيانا 


يالت أو نصف الت . وقد بدأ لبور زخارف الارابسك فى القرن الناسع 
الملادئء فثراها فى التحف والزخارف الحصية الى كانت تغطى الجدران فى 
مدينة سامرً! بالمراق ؛ وفى مصر أبان العدمر الطولوى » الذى كان متاثرا كل 


( شكل )١٠‏ عثوة ءن المأشب الخفور ذى الزخارف 
الداتية .من مناعة مصر فى الفرنالماغر أو الحادى عر . 
معفوظة ,دار الأثار العربية فى الفاهرة 
التأئر باللأساليب الفنية العراقية » نظرا لآن ابنطولون نشأ فى سامرا » ونقل منها 
إلى مصر الأساليب الفنية الى كانت محيو به فى العراق . كا ثرى بدء زخارف 
الأراسك على التحف المشبية اتى عثر عليها فى سابرا أو الى ترجم أيضا إلى 
المصر الطولوى . وتطورت خارف الارابسك ف المصر القاطمى <تى بلغت يعد 
ذلك غاية عظمنها فى العالم الاسلامى منذ القرن الثالث عشر ( شكل ١15‏ ) 
وقد أتقن المسلمون زخارف نبانية أخرى غير الاراسك تتكون أيضا من 
جشوع نباتية وأزهار وأوراق تختلف فى دقة تقليد الطيمة بحسب المصورو الآقاليم : 


غل اا نلانعطا فى ارا ناءنة تبان القرن الثالف عخين الملادئ: أن الموضوعاتة 
الزخرفية النباتية كانت مثالا صادها لاطبيمة » وكان ذلك بتأثير الذن الصينى الذى 
لمعوريت يردق اسان إل الذى اللتلائ الفارتي كل نيد اقول اران 


م انتضريت من براك الى ععروهاية الأقالير الاسلاءية 5 ترأها على بعص 


١5 1 )‏ ا( حخوضص دن الر خام .م" ص ماعة سدوريه سدله لال ١‏ مالادية وفوا 


١ 


ك مت عرفت فكتوريا واأمرت يأذدن 


الذكارات المدوفةا فى هررية أو #هي رشك > لوعن انق والقاعاق 
المصنوع فى سوررية أوأ سيا الصغرى فى القرنين السادس عشر والسابع عشر 
) شكل /اكوم١ا).‏ 

وقصارى القول أنالرسومالنياتية كانت هن البدايةعنهيرا هاما ون عناصر 
الزخرفة الاسلاءية » ولكنها كانت “رسم بطر بقة اصطلاحية مهذية . وقد حاول 
تفل القلناه أن اجر للك يتنو لسلس ون قله اطالق عن وول وعدق دل 
الططينة :وقت ها لخر نيال الوارة إلى افترد أعاي: لزه لاجلا تقلا 


ساعد على اظهار بدائم الطببعة ومو الزهور والنيانات واختلاف النصول ا 
يحدث فى البلاد الغر بية » أو فى بلاد الشرق الأقمى . 
ومع ذلك كله فان على كثير من العائر والتحف رسوما نباتية دقيقة » يمكن 


( شكلى ١١‏ و ١8‏ )لوحان من القاشاني اقرش بالالوان المديدة . من 
صناعة آس_ا الميغري فى الفرن السادس عدر . و#فوظان عدف الفنون 


اازخرفة فى بار يس 


مقارتها بالرسوم النباتية فى عصر النهضة بأورو با . وحسينا أننذكر الفروعالنباتية 
وعنافيد العنب وأوراقه وما إلى ذلك مما نرآه فى قبة الصخرة » وقصر المشتى » 
وسامس | » وعبلى منبر جامع القيروان » كا نرى غيرها فى زخارف العقود والنوافد 
5 ضر بم السلطان قلاوون » وفى الايوان الرئيبى بجامع السلطان حسن . 

أما خارف الارابسك فتد أشرنا إلى الملاف فى مدلوها حنى أنها لا تزال 
تطلق على حكل زخرفة قوامها المع بين رسوم نباتية اصطلاحية ومهذية 
عؤذائزا5 ومرتبة ومكررة فى أسلوب هندسى أساسه التوافق والتناظر.. 


س |لزخارف الخطية : 


وى حقا ميزة من ميزات الفنون الاسلامية » فان الكتابات المرقومة على 
الآبنية والتحف الختلفة ليس المقصود بها داتما اثيات اسم صاحب التحفة أو 
مؤسس البناء وتار»ة أو التبرك ببعض الأبات القرائية الكرعة أو سعض 
العسارات المألوفة » بل ان الفنانين الملمين أعخذوا الكتابة عنصرا حقيقيا من 
عَدَا سر كرف فيدلنا عل رفافة: اللرروقت ومتتاسق اجا كنا وتوييى تديقاتيا 
ورؤوسها ومداتما وأقواسها بالفروع النباتية والوريدات ( شكلى 1١‏ و 0*) . 
والمعروف أن اخ العرنى قسمان ٠:‏ خط كوفى يمتاز بزواباه القائمة » وقد كان 
مستخدما <ى آخرالقرن الثافىعشر على المباتى وفى المصاحف » مانخط النسشى 
العادي. وقد كانا خط الكوقى بسطافى أولأميه ثم تطور فى سبيل الرشاقة منذ 
القرن التاسمالميلادى » ودخلته الزخارف النيانية المتفرعة والمتشابكه فسمى االخط 
السكوق المزهر» ثم أصبحت المروف فى القرن الحادى عشر أنيقة تقوم على أرضية 
من الزهور والأغصان » حتى جاء النصف الثافىمن القرن الثالى عشر و بدأ اعخط 


0-9 م 


النسمنى يستخدم على الأآبنية وفى المناسبات الرسمية بدلا من الخط الكوفى . وقد 
كان خط 20 2050-7 إلا ف اك العادية ا خط 
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( شكل 4 ) صورة كال تطور الأط الكو والمناصر الزخرفية فيه . وذلاته 
ملل نش العبائر لق اثريفية (نقلا عن مار سيه) 


المبلادى غير أن اعمط الكوق كان شائها فى الكتارات عل الاحسار والقوة 0 
المصاحف »ء بِيِما النسخى كان مستخدما فما عدا ذلك . 

ول يكن استخدام اللخط فى الزخرفة قاصرا على أشرطة الكتابة الكوفية 
اوالتشي ةغل الآاشة أء على التحف من خرف ومعدن وخشب وعاج ونسيج 
ومخطوطات سب : نل كان الفداثون المسلون عون فى كتاءة الديارات 


ومشكن ليون الضارف اط على قطعة من أسيج ابرانة ترحم الى القرن اكثالى 
عس وص المارة لكاو ب : را ولف الفير وحدلل ول الأدد وحدكق 2" (عن فيدت ) 


بالحط الكوف المتداخل يحيث تنظ رالعبارة علشكل مر بع أو مستطيل 6 كانوا 
يكتيوق الفنازة أى النكاية بالط النم أء شيرة مق مكل رات وار ا, 

وكان تصو بر المخطوطات وتحليتها بالرسوم الملونة أمرا ثاثويا باانسسية إلى 
“كنا نبا بالط لون ين ركان ارا بع واد 1 لاا دزو وان الك طن 
أحسن تقدير فكانوا يسذلون الآموال الطائلة فى سبيل الحصول على منتجاتهم 
كا يدفم اوموق الآ القان النانة :لدعو ع الرنطارك م مين 
المصورين . 

فدات الأشار وق النارزرق الديدات اللكترنا ان العا م دنه 


عصر متقدم وكاضي» ععاها ألا رؤوس اامموز والثواصل بس الآراك وعلامات 


#8 سد 
الأحزاب والأاجزا غير أن الورقتين الأآولى والثانية وفبهما فامحة القرآن وبده 
سورة البقرة ‏ ها اللتان عنى بهما عناية كبيرة دى كانتا تزدحمان بالزخارف 
وتلممان بالآلوان البراقة . وأما فى المخطوطات غير القرآنية فكانت عناوين 
الكتب أو الأبواب أو التصول فى التى يمنى بزخرقها وتاوينها فضلا عن 


ردصم 


مكل لف «يم “بر 
اليس سوست 


1 شكل الما ) صورة سه 5 


أو المراق فل الثرن التاق عدر الللازى :.وتظين ل الصوزة شارف اناده التي 


تقوم بين الكتابة . وهذه التسفة مفوظة فى دارالاثار العربية بالقاهرة 


ممحف بالط الكو ء لعليا من صناعة ممصي 


وضيح امن بالصدور الصؤيرة للم معناو نلق الى أممازت برسعها ايران 
والحند تم تركيا . 7" 

7 يغوتنا قبل الانتقال من عناصر الزخرفة الاسلاءية أن نثير إلى أن 
بعض التحن بجنمم فيها عاعر أو أ كثر ءن هذه المناصر ( شكلى ؟؟ ومم ) . 


( شكل ؟؟ ) ستف ءن الحثب الحفور من صناعة صفليه فى القرن الحادى مدر 
وعفوظ الآن بامتسب الاهلى في بالردو 


)0 راحم كتايا : التميوير فى الاسلام #ند الفرس ( مطبوعات لذ التأليف والترجة 
والتعر سنة ١*5‏ ) . 


بعض خوراص الفنون الاسلاميه 


: كراهية الفراغ‎ -١ 

وتتجلى فى ميل القنانين المسلمين إلى تفطية المساحات وهر بهممن تركبابدون 
زينة أو زخرفة . فان من أ كبر ما بلفت النظر فى العائر والتحف الفنيةالاسلامية 
ازدحام الزخرفة وكأيرتها واتصاها <ى| تغطى المساحة كاها أو جزءا منها . ولذا 
كانت التئون الاسلامية فنونا زخرفية قيل كل ثىء وكانت فضلا عن ذلاك 
أعظم الفنون خصبا فى الزخرفة . و يعبر الغر بيون عن هذه الظاهرة فى الفنون 
الاسلاميه بالاصطلاح اللانينى نسعهب ,وءول] أى الفزع من الغراغ . 

* س اللاخارف المسطحة : 

فالنتوء والبروز نادران فى الرسوم الاسلامية ؛ إذ انصرف الفنانون عن 
التجسيم إلى تغطية المساحات .رسوم سسطحية ؛ ولكن التلورين والتذهيب ختفامن 
وطأة هذا النقص ٠‏ 

م ب البعد عن الطبيعة : 

لم يعمل الفنانون المسلمون على صدق تيل الطبيعة بقدر ما كانوا يرسمون 
الآشياء كا يصورها لهم خياهم . فطذت على فنونهم الاصطلاحات والأوضاع 
المبتكرة . وامل هذا البعد عن الطبيمة نانم من أن الاسلام ورث التقاليد القنية 
اونظ شه أن كنض تله نيا جح اتير افيض مه مارك فى الصا 
الذى أمه الاسلام بعدها - وهواليعد عن الذقة فى تمثيل الطبيعة والتخلص من 
تتاليد الفن الاغر يقى فى هذا الصدد . «المعروفى أن الفن البيزنط فقد جزءا 
كبيراتما كان فى الفن الاغر يقى من تمثيل الأشياء كا فى بدون غهاو ولاتجميل» 


لاهج للدم 


فأنا جاء الْن الاسلامى سار فى الطر بق نفسه وكان نفور المسامين منتقليد الخالق 
أ كبر مشجم على عدم الرجوع إلى الأساليب الفنية الاغر يقية القديعة . 

4 - التكرار : 

الشاهد أن الموضوعات الزرخرفية تتكررعلى الماثر والتتحف الاسلامية مكرارا 
يلفت النظر . واتنا لترى ذلك فى الموضوعات الى يرسمها المصور الفنارسى فى 
المخطوطات » وفى الزخارف الهندسية الى تعم التحف الحشبية في المعرا لملوى » 
وفى زخارف المزف الفارسى والترى والفاطبى » وف الزخارف التى تسود العائر 
الاسبانية المثر بية : وفى سائر التحف الاسلامية على الاطلاق . وحسيئا أن 
نذكر هنا بعض الرسوم التى اعتدنا رؤيتها فى الفنون الاسلامية : 

الأرابسك - الرسوم الهندسية ‏ ال ميوانات المتواجهة أو المتدايرة وقد 
يكون بينها شجرة اخالد الفارسية ( هوما ) -- الطيور ولا سما الطاووس والآرنب 
وقد يكون فى منقار الطائر فرع نبا يقدهى برسم رياد | وروركة افيه حك اناه 
مخرج منه جنع يتفرع اميت والاجاوعت الفشير» وقد مكون لتدرامتان كالتسين 
الذى أصبح رتكا أو شارة لسلاطين السلاجقة فى القرن الثانى عشر» ثم أنخذه 
من بعدهم قياصرة الدولة الرومانية المقدسة فى القرن الرابع عشر - الساطان على 
عرشه و إلى جانبه بعض أتباعه كا يرى فى الصور الفارسية وعلى اتارف ذى 
الآلوان المتعددة من صناعة مدينة الرى فى ايران - بهرام جور على فرسه يرمى 
حار الوحش بسهم واحد فيئيت قدمه باحدى أذنيه ‏ الأمير جالس القرفصاء 
وف ا 56 ام 1 

ه - الرسم التوضيحى والصور الصغيرة : 

عنى المسلهون ولا سما الفرس والطنود ثم الثرك بتوضبح «سض الكتب 


"ع سدم 


الآدبية وترز بين دواو بن الثمر بالصور الصغيرة . وأقدم ما وصل الينا من هذم 
الصور يرجم إلى تبابة القرن النانى عشر وأغلبه توضيح للمكايات كأيلة ودمنه أو 
ليل ألى ز يد السروجى فى مقامات ار يرى . ثم تقدمت صناعة التصوير عند 
الفرس وازدهرت المدرسة الفارسية التغرية فى القرنين الثالث عشر والرابم عشر 
م المدرسة التيمورية فى القرنين الرابع عشر واعخامس عشر. وظر فى آخرها 
بهزاد سيد مصورىالفرس على الاطلاق. أما المدرسة الصفوية فىالقرنين السادس 
عشر والسابع عشر فقد نبغ من المصورين فيها سلطان جمد »و إليه تنسب صورة 
فيه| دعابة وحركة وخفة روح ومى صورة فى غ#طوط من دبوان حافظ ومثل منظر 
شراب تدارفيه السكؤوس فيشرب فيهابءض الحاضر بن و يرق ص'خرون و يندحرج 
البعض على الأرض ويترع من أسكرتهم اخر وينظر شيخ فى مرآةٌ فى يده ء 
يما يطرب اميع موسيقيون بينهم 'ثلاثة لهم وجوه نشبه وجوه القردة . وفى طرف 
الصورة حديقة تطل عليها شرفة وقف فيها رجل فى بده حبل طويل يتدلى إلى 
الساقى » ير بط فيه أ برريق من ار ( شكل + ) 

ثم جا عصر الشاه عباس وخلفائه منذ أواخر القرن السادس عشر. وأقبل 
الفنانون الفرس على رسم الصور المستقلة » إذ أن ظبورالتأئير الأوربى فى منتجانهم 
صحبه خروجهم من ميدان المخطوطات وتصويرها وتمديبما إلى تزيين الجدران 
ونقش الصور الكبيرة , 

وليس هنا مجال البحث فى مزايا كل مدرسة من مدارس النصوير القارسى 
متنا اذفافت النعار إلى تلا الصون وإن هد ؟ أنيا سد ةى باناء وأنى كثير 
نبا عن أقوة التمكير وحسن الابداع وجمال الآلوان ما يشغع فى تقاليدها الوضعية 
وخيالبا الواسمء ولسكنعليناإذا أردنا أن نتذوق بدائعها الأأنقارنها! أ نتجه *صورو 
الغرب ومن نسج على منوالهم » لا لكل طرازمنهذين الطرازينمزاياه وعيو به 


بوص وز أت العمائر الأعالاممة 


- الماذن : ل اما ا ال ا 


كانت المساحد الأول فى 
الاسلام لا منارات لها حتى 
أواخر القرن السابم الميلادى . 
وقد عرف الماهون من الما ذن 
أنواعا شى : منها نوع علرشكل 
برج مر بع وقد أنتشر فى ثمالى 
أفر شية والأنداسومن أمثلته 
أذ المسجدا امم ف القيروان 
ومنارة الكتبية فى مرا كش 


( شكل م؟ ) وم:_ارة مسجد 


إشبيلية (الجيرالدا). أما المسارة 


00 ( شكل م؟ ) ماذنة الكنة 06 مرا كىن . من 
و الدرازالءمالى سهد ردودةمة القن الثاني عدر لأيلادى 


م 5 م 5 9 5 0 5 
وبمشوقه فى اعلاها خروط م زب زدن مخلما انما دن ف داه 
جامع تمد عل بالقاهرة . 

5 0 3 . 5 ٠. 7 0 ب‎ 

اما مادن إيران فلدس فسا شرقات لمؤدن بل تشدنى فى اعلاها بردهه 
إسندها كور نيش قائم على دلايات أء مقرنصات . وهذ' الموع ءن الما ذن يشبه 


الفنارات وليست له أناقة سائر الما ذن فى العالم الاسلائى . وفى الطند كانت 


الما ذن فى الغالب مستديرة تضيق كلما ارتفعمث » وتزمها شرفات وتضليعات ؛ 
يما كانت المالآن فى مصر وسورية متلفة الأنواع ء فنها مثلا المنارة المازونية 
فى جامع ابن طولون » ومنهأ منارة جامع الحا 8 الغررببة الشكل ومنها منارات 
تشبه ابراج التواقيس فى الدكنائس» ولكن غلب على مصر وسورية نظام الماذن 
ذات الآدوار الثلائة : الأول مر بع والثاتى مثمن والأعلى اسطوانلى 

> ا القبان : 

أخذها السافون عن البيزنطيين والساسانيين . وأحسن القباب الاسلامية 
موجودة فى معسر » وقد أمتازت بارتفاعها وتناسق أبعادها و بالزخارف الى تزين 
سطحرا الخارجى . أما فىأفربقية فق دكانت القياب على شكل نصف دائرة تقر يبا 
ولم نكن لها زخارف خارجية . وكانت القباب فى الطراز الئهاىعلى شكل نصف 
دائرة غي ركام لك كانت هناك غالبا قبة رئيسية حيط بها أنصاف قباب . أما 
فى إيران تقد كانت القناب بصاية الشكل تستند على مق رنصات وتغطى دثر بيعات 
من القاشانى البراق . 

فوت لفيارت اد الدلابات (1165اعواة:5) : 

وهى زخارف ممارية تشبه خلايا النحل ونجدها بارزة ومدلاة فى طبقسات 
مصفوفة فوق بعضها » فى وأجهات المساجد أو فى الما ذن لتقوم عليها الشرفات 
النى يدور فيها المؤذن» أو فى تيجان. بعض الأعمدة الاسلامية أو فى القباب بين 
القاعدة المر بعة والسطعح الذائرى . وقد استخدمت المفرنصات للزخرفة فى 
الاسقف انلشبية . ومنها مئال بديع حفوظ فى دار الآثار العربية . 

ومبما يكن منشىء فان الدلابات أو المقرنصات ظاهرة أخرى ندل على غرام 
امسلين بالأشكالالهندسية وعلى حرصهم على تغطية المساحات العاريةعن الزخرفة 


العقود أو الأقواس : 

عرفب المنفون آنواعا كثيرة من العتوة .. وكان القتاتونٌ فى بض أمناء 
المالم الاسلاتى ينضاون نوعا خاصا ويقيلون على استماله . ومن الءقود الى 
استخدمها المسامون العقد المؤخرف بالمقرنصات وبجده فى الطرازٌ الاسبا ‏ المثرلى: 
والعقد نصف الدائرى » والعقد العادى المديب أو ذو المري: بن » والمقد الفارسى 
الذى ينبى انحناؤه يخطين مستقيمين » والعقد ذو الفصوص العديدة وكان 
يستخدم كزخرفة سطحية فى البوائك العماء . 

كد الاررائ؛ 

عتى المسامين بتصفيح الابواب المشبية بالبرونز أو بكسوتها بقطم من 
النحاس المخرم تركب عل أشكال #بومهندسية وأشكال ه:مددة الاضلاع . وى 


دار الاتار العربية باب خشى من مصراعين , مصفح بالنحاس الآصفر الخرم 
وعليه زخارف جميلة مرتبة فى تناظر وتقايل يذ كر بزخارف بعض السجاجيد 
وبزخارف الصفحات المذهبة فى المخطوطات . وتبدو فى زخارف هذا الباب 
وسموم حيوانات وطيور عختفية على أرضية نبائية <دى أن المشاهد لايذطن إلى 
وجودها الا بعد خصدقيق . وعلى هذا البا بكتاية باءم أحد مماليك السلطان 


قلاوون والمعروف أن هذا السلطان توق سنة 1865 م . 


اثر القيون الا ءالامية ىفنو العدئ0© 


تأر القترق الادلافة #المتوق السباساتة والبيزاطية والقطية والفيبة» 
ولسكنها بعد أن ازدهرت وقوى سلطائها أثرت ف الفنون الاوربية » حتى لقد 
نقل الصناع الاور بيون المروف العربية واستخدموها للزخرفة بدون أن يفهموا 
يكلفاء كاختارا التعارف الالتاحية سن عييية وناتةع وألدذا كال 
الآوانى الفدالية الو كان الملون معدا علفكل طيور 3 حدم أنا نت صغيرة. 
وعرف الأرفاق تفلف اماف الابلاقة إيان الا وو الملية هو واخد 


صناعيم يقلدونها ولاسها فى البندقية ( شكلى 4؟ وه؟ ) . فكانت الجبور يات 


( شكل 4؟ ) جل كتاب فرسى من هشكن 8 )الل كدان ما عوافة 
الفقرن سايم عدر . #فوطا 32-376 ااتدقة لى عنسة ١١45‏ . #فوظ 


)010 راحم ؟داب تراث الاسلام (ءن مطوعات ط:_ة الحامءيين لنعر العلم فى لنة التأايف 


والرجة والمر ء اغرء الك ن لىألفتوك عر به ومرحه وعلق غأيه الدكتور ري حجان ). 


د ا ل 0 


التجارية الايطالية واسطة انتقل على يدها كثير من أساليب الصناعة والخرفة 
الاسلامية ولا سها فى التحف المعدنية (شكل +؟) والزجاجية وصناعة التجليد » 
لاك اعون رسي اعرد 
صناعة ا فم ن الانداس. أماصناعة 
النسج عند المامين ققد كان لها 
تأثير كير فى صناعة النسج عند 
الأولافانوحينا أن أعاء أنواع 
كنيرة ون المشودات ترج إلى أصل 
إسلاص مثل !21025) ( من دمشق) 
و0ثاداة ( من الموصل ) ( انظر بالفضة , صنم ,عدينة البندقية فى إداية اأفرن 


فشكل لاك م 1 الادس عفر . وشيفوظ. الآن تدسف البريطانى 


( شكل 5؟ ) غطاء اناء من التحاس اأسكفت 


( شكل ؟؟ ) نيج من الحرير الصنوع 2 ( شكل 8؟ ) تسيج هن الحرير الصنوع 
باسيا الصفرى فىالقرنالادسعشر وعفوظط2> /ايطاليا فى القرن ال_ادس عمم ومحفوظط 
الآن #تحف اافنون الزخرفيه فى بارس الآن مكف كوا والررث 


#*#هم سد 


وكذيككان لنن المارة ولاسما فى الطراز الاسياى المثربى تأئير كبير 

المارة فى جنونى فرنسا و إيطاليا » ولا غرو فان الآساليب الاسلامية فى 
التصميم والخرفة ظلت باقية فى أسبانيا حتى عصر اللبضة بعد أن حفظلها 
المدحنون7 عل أثر زوال سلطان المفين عن الآندلن ( شكل + ) 

وقد عنى الفنانون الغر بيون منذ القرن السادس عشر بدراسة الزخارف 
الاسلامية كا فعل ليوناردو دافينشى وفرا لسيكو بلجر ينو( شكل ١+‏ ) 

داق 

وتما يجدر بالفنانين معرفته أن الشرق الاسلامى كان له بعض التأئير على فن 
التصويرالئر نسى ف القرن النا.م عشر بعد أن عرف الفرنسيون الشرق فى حملة 
بعضص المصورين اللفرنسيين 6 ولا سا ديلا كوا “لمع 3اع0] وجروص 2105© 
وجر دك اأنتهء 6 0) وديكام ورممقءء0 ومار يلها أقطاة842 وزاد فى هذا التأثير 
اتصال الفرنسيين بشمالى أفر يقية وما قام بونهم وبين تلك البلاد من علاتاته 


وق 


فتح وكشف وكرات” 


)١(‏ اادحنون ثم المسامون الذين دلوا فى طاعة المسيسيين وعاشوا فى اسيانيا بعد أن 

عادث الى ود المسيحيين . 
6 راجم عأع8 1ه 1175 لد ووأمعسورط عتستماءع5 جلاع امع( "1 : لعدعوام مدعل 
(1930 ولعو رمماط عأعأوع0نا ) 


“ين اتقيه 0 


8 ٠. 


كوه ف 0 
0 اكرام ولد ع 
> هم ع ام بج هاا ىن لأ د نه مام 


اا و2 8ل 
ا نه ميرك 
ع م 


لم ك3 ه؟ )قاعة السقراء باقصر #اتنعاة فى اشياية وبرى على حدراما أنواع 


القفاشاق ااتعدد الألو ان («خمرعانمم ) 


او 0 00 قت ردان 5 ع سوا جين صن ل يات لا 
اس ين ا ا ا ل عير ال إلى الوم ل رن يك 


اح 038 م م 565 0 0 -_ م 
ما ال ل لي سي ا ل ل ين ل [زهريم 


مشساسد سد اتسين 5 3 ل سس ليدم البيانده بلا اهيدا سياد سصم ممه ا 


ددا 101 


00 100 10 
لل ل ل ا سن هيد فض 
, . بيد مرء -ه 0-7 م كت 0 م _-0 7 | ع- ح-- ب 8 0 م 1 
ل ا ا ل ا ل اي ا ل ل ل ل ا ع ل لل ل ل ل ل 


للش ل ا ( الكل تاك ب ا ب قن ا ف اس عتاي ا لل ل لا عد قن شر ١‏ 2 


سن ماسم سا مهست مع رن ل لم و ره ب 335 اا عو[ رضن" مردية يكلا ريد جا 4 بسكهة 


سات سيد اعهست ا ود ل عرد 0 عدت مستهعه بهي 5 اسيووسيسن ووو ويد سر ١‏ - الما المسينا ا -. اليسسوهيت 
ع 3 3 


5-5 2 5 9 
حت ني جد متك جر س0 


ميمي” يع ل لس لس لس ص لش مم > هه « هد . . ...د ا ل.ل ل ا سس هظككد 


و 


2 


5 1 ع4 لأسنو ويتالى عدار ١‏ فأهرة 


ع عه ان 
1 دان 


3-3 


لكر 


( عن البو 


الفار 1 


ىت 


اليد 


؛ 


ى ‏ ومى 


الطرز اأصنوم باعران قّ القرن ابه 


٠. 


32 


عنس اأملار 


كي الساعد و مف 0 


01 5 22 


سي ع بعر مس ب مر سسا ل عل 


0 ااال 


(شكل وخ) اناء من الخزف ممفوظ بدار الأثار العرية من مناعة آس.ا الصفرى فى القرن السايم 
عشر المبلادى يلفت اانظر بزخارفه ذات الألوان الزاهية من أزرق وأبيش وأخضر وأخر وهو 


دن التووع الشائم ته إل رودس 3 


(ك5 ف 
ل مع ( فعا 

0-0 

نْ 55 

- ل : : 

ى ف الفرت اناد 

سس 20-1 ا 1 

7 ا 

ى ون أل 

وءن انوت الثائم 7 

3 لسحته الا 

لا 

330 

م 

و 


000 
عفونار 


ن فى د 


و2 0 
ل 


ا كان كزين 
لي ل د لفتكرا لين اس لق ل الا شي ل لب ل ل 210 


. ق افر د أ أه ل‎ ١ 
كا لا *) صسن سن قَ من مناعة أسدانا 1 اأفرك الرايم عاشهر أو الها سس عشم إيلادى‎ ) 
ه." مدأ .دم اىن‎ 1 .: 5 
وهو محفوظ بالقسم الاسلاى من ها براك‎ 


( كاث.ه مديدفت راين‎ ١ 


( شكن مع ) غار عن الدياج المارسى فى الفرن السادس عشر ومفرظط 


تحت الفذون الزخرفية ل بأربس 


ملاكان محنسان 
الزخارف ابا 
الأهلة تهنا وي دين عديياة 


#*لاه( :+؟1م ) ويلاحقد ١أ‏ 


بن رصوءه 


ما ورسوم أورا 


3 


ية فى الا 


ار 
- 


وى ل د 


. ١ 
لحل ين‎ 


- 


كتات دفامات الحريرى فوظ فى 


0 


2 
ظَ 
د 
. 1 
الا 
.0 
ا 2 
35 5 
40 
ا 
الال 
5 ايه 
4 
4 ؟ 
5 58 
0 
25 
© 05 
- 3-5 
ل 
ال 
7م 
لى 4 
وه و 
د 204 
مح له 
م 3 


- 
1 
أ 


فى رسوم الا 


أشاعه وآأمامه : 
04 


سياوان وخلفه 
خاس ثم ججال 


س سطال ن 

شاي بل 
سا 
الت بن ناي 

ل ما يكين ساز م1 
سنن سينا مده 
,مك شرميف/د. ٍْ 


2 ل ملس شمر 


مو تدكا زابرد, سرش أ 
أن ىيكستوانا سند 
سين «ا ركسا عأ ل 
رانس سوددان كمه |61 


حازاء. مستا طر] ايا 


:2م 
, اراءااتك , 
وف مو ريت للا 
عد سيكت 


2 لم 
يادي 1 


1) 


7 3 0 535 5 ا أأها ده ل ََ ندنة 
( شكل 4١‏ ) صورة خسرو يقال بهرام . وهى عن منتجات الدرسة الفارسية التعر 
الام ه(١15ام)‏ ْ 
0 5 7 باء 00 8 
( من عغطوط اسكدة الأمر باسامقر #زرة ومفوت ل عتسنار 2 


ع 


1 


ا - 


لادى ( مموعة كأرتيه ) 


( شكل 2ر) 


لمسياء ل اجام 4 بر مقون عبن فطول ه, ن تافدة ل 3 ذأء 


لور الفارمى قاسم على فى مخطوط مؤرخ سنة حفحمه(+5:دم) 


) حكن ١‏ ) صورة ووم اص ديل إفر من ريسا وعق عن ردم السور درل اد لى لتطوط 
٠. 1 0‏ 55 5 ب بي : 5 
دبتان مدعدى 6 أكدفو ف بقار ل 1ك به واتدا لام باسية 9508م هسراءه واشير اأسورة 


الى آخر محاولة ازليضا فق اللغتت عق مقاوعة واف ا مديل وذلاك أشيد نمم برضل الى داخله 


34 - 0 ا 4 5 6 1 ' 
بعد الأرور لو ماءه أبوات لذ 4, ورططندر 5 اأقاعة لجيه الداة دوا اب دراعى اوفك 
0 


ملأغرته بدخول عذه اقاعة مؤيية أنه حين برى السور لا يمه الا أن بظر الى ماحيلها فيقم 
ل حاترا . واذكة لو شاع ده 1 3 اأفب األدى لكان 3 و اك الله قات الانوات 
السعة ومكن من اهرات 2 ورى سات ل اصورة 5 وده ك0 وعالة 3 الور كن ادو 


الذى كان امة الفررس لق ودع الأ لوقه القة سور و كايا الموارة الا بواج النهة » 


ب 


( شكل ٠غ‏ ) صورة السلطان راد الثاأث فى قاعة من قاعات قصره ومعه 
كدءان وامانة الاكمانة ٠‏ وذلك فى مقطوط برجم إلى سئة 685ام. 
وقد قلد راسم عذه الصورة الاساليب الفئية لى التصوير المارمى أبان ا'فرن 


0 شك حوا)صور عزكال وعرجع اعرحا دن رهم « هراد » أشنتدى 
الذى كان ذائع الصيت فى ٠نتصف‏ الفرن السابم عدر وعرف فى بلاط 
القيصر حرا تير عرارته فى رسم اغيوان . والصورة #فوكة 
بالقم الاسلائى من متاحف براين . وتشمهها 
صورتان عرضتا ل دهر ض اماد أسائدة 
الرسم سنة ١58‏ 


(ث 


كل 107 ) صورة غادة 
| الاسلاتى من متاسف رين 


عاديه من 206 


مف الفرنث ال 


ام ع 
- 


سر 


( كاشيه متب رلئ ( 


. رهى عفوصة الان بالقسم 


٠. ٠ 5 5 . 5‏ 0 ا 
١ 5 1 0‏ 1 0 00 1 وا اما 5 وه مفو جنه 
٠. 3‏ 4 . 5 9 نا - 
0 ل 0 1 !: 
ا ا 1 ماه 7 ظَ 
7ك 4 2 6 


: 5 
( كايشيه ماسقا عراب ) 
لك 
لأسلاى من «تاحف براين 
فى اأفنم الاسلاى من 


(صء حب نجاو ) # حو و ذا موسر 
سي ب بسك عدم ف رس كن دس سن تس ف فس ار ”0 


( شكل ٠١‏ ) صورة هندية من لهاية الفرن السام عدر تل للى تزور الغُنود . وثد عنى 
الفنانون الحنود بتموير الحوادت فى قصة #نون ليلى الى نظهرا باافارسية الشاعر نطاءى وعنى 
تصوير حوادتها الصورون من الفرس . وللاحظ فى هذه الصورة أن اللظر الفتيءر لا مثل 
“المبحراء الى تروى القصة أن المئون اعمزل قرا يعد قشله في غرام ايلى . والصورة فى نأة لى 


القسم الاسلامى من متاحف بر لين ( كايشيه متحفا لابن ) 


) شكل ذه ) صورة هندية من بداية القرن الثامن عشر كل كرا 
0007 سيورانا وال ا تنما مو أن ثالك ضر مدعو | 5 ورعلى الرغم 


من أن هذا الموضوع الزخرفى قديم فى والمنون الشثرقية فان الفنان 
المهندى امتاز في اس:شدامة هنا ووفق فى ااتصير عن الدعر 
الذى حل بالحيوانين اهارت والهجوم عليه . وهى محفوظة 
القن الألبلامن من كاند بون 


( كايشيه واصضفت رلين ) 


) شكل ؟*# )صورة هادية من بداية القرت الثأمن مقس عثل أمما' فى عريقة إل قاد وممه 
تاسانوةرالان أأرفان وقف الأعير وار الرعامما وثيات لخدن الاء وتقدم إحداهمن أأسقية. 


والمو ره عفر ده 8 القنام الاسلامى 3 2-0 7 ان ( كادث.ه 35 م2 أ ( 


) يق عه ( صوره هادية و 


1 
5 


قرن اللاين عقر وهى محفومة الأن بدار الآثار الغرية 


ا قت جصص حو حي هد مصعد مجه 13د افد | 1 | 


ا 


لهو عه د مث متسس ب 
لات 1 
8 0 , 


١و1‏ سسا 
ات أخرى للمؤلف 


١‏ - ياك د 312 ©2371 الاكللقا عاأدملزعع نا عل وعلناع ,ؤع210رناأنا 1 69]ا 
( 1933 ؤامج(! ,أعمطأاسع) ) ءمانئغزة معز ! 

» -- وموم ع1001لة3 عط 1ه د5ء 1 اق ناه طوعمة دز لع زاعدرم 25 ع3 أ بللا 
( 1937 معنة) ,لموتأدعسلع أه لزمأوأصاق8 ) 


م # لفن الاسلامى فى مصر ( مطبوعات دار الأثار المر بية سنة ه9١‏ ) 
- التصو ير فى الاسلام عند الفرس (لجنة التأليف والترجمة والنشرسنة 1*5) 
ه س كتوز الفاطميين ( مطبوعات دار الأثار العر ببة سنة ١5807‏ ) 
+ - بعض التأثئيرات القبطية فى الننون الأسلامية ( فى الجلد الثالث - مس١‏ 
من محلة جمعية م#ى الغن القبطى ) . 
2 
ب - فى مصير الاسلامية » أخر+ه الدكتور رَى حسن واليوزبائى عبد ال رمن رى 
( هدية المقتطف مسنة 1581 ). 


ع 


م - تراث الاسلام (مطبوعات لنة الجامعيين لنشر المإسنة5ع9١-‏ الجزء الثالى. 
فى الفنون الفرعية والتصوير والمارة كتبه بالاتجليزية نع لامممه ,علاة:ط© 
دعن وترجمه وشرحه وعلق عليه الدكتور زى حسن . 

عر الآثار» تأليف جارد نرء نقلهإلى العر بية الاستاذ مود مزه والدكتور رك 
حسن ( للنة التأليف والترجمة والنشر سنة ١95‏ ) . 


+ 


تصو ئنسا 


الضحفة| الاطر الخطاأ الصواب 
١١ 7‏ ظلو ظلوا 
٠‏ |الاخير فاسة فاسفة 
]|٠‏ + أمارات إمارات 
١١‏ " أورقة أروقة 
٠,٠6‏ ؟١‏ أخزى رق 
|١4‏ 4 مها مموماأ 
م١| ١٠‏ الذى الى 
١١ 1‏ ياالالت بالأساادب 
؟)| هه المسامسن اللاءون 


و قد طبع شكل 6 مقلويا شاء رسام الحروانين فى وسطه غير ظاعر 3 


الفهرس 


درن الل كاد اعد كهدة زافو يلك : 
كلمه المؤاف : 

الحضارة الاملامة 

لفن الاسلاى 


الطرز أو الاساليب أو المدارس امختلفة فى الفنون الاسلامية . 


الطراز اللاموى . 
الطراز العنابى . 
الطراز الاسباق المغربى 
الطراز المصرى السورى . 
الطراز الفارمى . 
الطراز ارق . 
الطراز اهادي . 

عناصر الرخرفة الاسلامية . 
الصور الادمية والديوانة . 
الرسوم المخدسية 
الرخارف السائة 
الرخارف الخطة 

بعض خوأص القتون الاسلاهية 
كراهية الفراع . 
الرخارف اللسطحة . 
البعد عن الطيعة 


1.4 سد 


التكرار : 1 
الرسم التوضيحى والصور الصخيرة 
بعض عيزات العائر الاسلاهية . 

الما ذن 

القباب . 
المقرنصات 
العقود أو الاقواس . 
الآبوراب 


أثر الفنون الاسلامية فى قنون الغرب 


١ .#©‏ علد 


فون الاشكال 


شك نه نونظ فى قضر: الحر اه يشر ناظة 


, 11 بت مثدكاأة من الزجاج الممدوه بالمنا 
0 م ال هنداعول م بأيران 
3 عو اعد مدخل مسحول شأة بأصفران 


ىو هم - جامع السلطان احمد الأول فى استانيول 
و 3 - صورة مسجد اجمعة فى دلى بالطند 
- غطاء ابريق من اافخار من صناءة ابران 
5 هد كأمن :من الاق تمن ضتنتاعة مدينة:الرى بايران 
و - صورة حمال على قطعة من صحن خزفى يرجع الى العصر 
الفاطمى 
و أمويا امن الساسن دو مطاعة عضر و عر امالك 
و ١١‏ - مصراع باب من الصناعة المصرية فالقَرن الخامس عشر 
و ١+‏ كرمى من نحاس مخرم من صناعة مصرفىالةرن الرا بع عشر 
ىو ١#‏ زخرفه إسلامية لللوناردو دافينثى 
14س زخرفة هندسية إسلاهية 
و هو عشوة من الشسالحفور من صناءة مصير فى القَرن العاشر 
أو الحادى عشر 
و ١4‏ <وض من الرخام هن صناعة سورية سنة لا/1١١‏ 
ه اوم - لوحان من القاشانى من صناعة آسيا الصفرى فى الَرن 
السادس عشر 
ه و١‏ صورة تمثل تطور الخط الكوف والعناصر الزخرفية فيه 


صقدة 


571 
4 


ل ١‏ 7 لك 


شكل .+ مثال من الزخارف الخطية على قطعةمن نسيمم إيرانية ترجع 
إلى القرن الثانى عشر 

ل أ" مه صورة صحيفة 2 مصدف بالط الكوقىمن صناعة فضر أو 
العراق فى القرن الثابى عشر الم.لادى 


صحفة 


5:١ 


5 


وحم اسرعأذلة الكتية ها كين ين القزن الناق عش الملا دين 

هى #4 جلد كتاب فارسى من القرن السابع عثر 

دادو" نو وق قزناءة الخدقة فمقة كين 

دو 5م غطا. إناء من التحاس صنح مدياة المتدقية فى بداية الممرن 
النادين عثير 

0 5 ليج قن ارب المنوع فى أسسيا الصغرى فى القرن 


لاع 


0 


5-3 


أه 


6١ 


فو يقتري اللتزير الشدو ع إلا وبطان التو الاين مقر 5 


د وم قاعة السفراء بالقصر فى إشيلية 


؟ه 


و 6ج لش فاقية عن القسيفب|ء المر كن من قطم رخامة متعددةالالوان هن 


ه #م الوح من الخشب من عبد الفاطميين فى نهاية القرن العاشر 


الميلادى 

ه #6 س بقجة من النسيج المطرز الممنوع بايران فى ااقر نالسايم عشر 
الملادى 

د #4 إناه من المزف منصناعة أسيا الصغرى فىالقر نالا بع عشر 
الميلادى 


هو وم صحنان من خرف صاما فى أسيا الصغرى ف الهَرن السادس 
عسر الميلادى 


ىه 


ان 


"١ 


1 


1ه بنك 


شكلوم لت ثرا سعة من القاشانبى المصنوع بايران قُْ الدرن اثالث عر 
الملادى 
و «مب صحن خزفى مصنوع بأسبانيا فى القرن الرابع عشر أو 
الكامين عقن الملادئ 
ىر مم خمار من الديباج الفارمى المصنوع فى القرن السادس عشر 
و 4” سد صورةأميرجااس المرفصاء على عر شّه ومؤرخمنسنة 21111 
(14م) 
و .4 - صورة خسو يقتل مهرام وهىمن منتجات المدرسةاافارسية 


التقرية 


ضحايةه 


5 


13 


الا 


وف 


وا 


و 4١‏ - صورة يوسمالصديق يفر من زليخان نرم المدور مهزار بالا 


د +ع - نساء فى الجام للنصور الفارسى قاسم على 

و 4# س مدرسة فى اطواء الطلق اليصور الفارسى قاسم على 

و 44- صورة مجلس طرب وشراب 

و ءه؛ أصورة السلطان مراد الثالث وذلك فى مخطوط يرجع إلى 
سنه مهام 

, 5 - صورة غزلان ويرجم أنها من رسم « مراد , الندى 

و 0غ - صورة غادة هندية من منتصف القرن السابع عثر 

د م4 س صورة هندية من نباية القرن السابع عثر تمثل أتاعا 
بوقظون أميرا 

مه 44 منظر طبيعى فى صورة هندية من تهابة القرن اأسابع عثر 

م .هس صورة هندية من نباي القرن السابع عشر عل إلى تزور 


المجنون 

و وه- صورة هندية من بداية القّرن الثامن عشر تل را يفترس 
حوانا 

هو به صورة هندية من بداية القرن الثامن عشر تمثل أميرا فى 
طريقه إلى الصيد 


و سه صورة هندية من القرن الثامن عشر 


4 
74 


8١ 


الم 
هم 


لام 


د 
1 


0 


اك 


/9 
ل 


